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Clest une poésie forgée par Sigefride Bruna Hiat-
man, née en 1955, que le musée M de Louvain
s"est proposé de sortir de 1'ombre,

Crest une poésie qui compléte be puzzle de Iima-
ginaiire belge en y ajoutant des pidces manguantes,
egarées du fait de nos diverses cécités,

Crest une podsie qui a poussé dans 'imerstice
entre Delvaux et Magritte, plus prés de Magrite 4
vrad dire, pour une question de PH sans doute, 1,
dans ce morcesu de terreau-1d, o il y avait encore
de |a place ct assez de lumiére et de mitriments
pour ¢roftre, dabord timidement, on lui disait que
Fien ne pousserait a I'ombre des grands arbres,
que e metere 4 dans bes années 1980 aurain relevé
d'une sorte d"anachronisme, mais notre vaillante
plante n'a pas tenu compie de cos avertissements,
o1 a fait sa tige et ses fewilles, pris de la hauteur
pour se fiaire une place au soleil, et 1 voil avee
toute sa chlorophylle, dans son vent éclatant, préte
i ftre vue maintenant.

Clest une poésie violente, du moins dans un pre-
mier lemps, sans doute moins dans le second, en
ce quelle ne donne pas de marge de réception,
pas de temps d’attente, pas de délai, choisissant auw
contraire de s imposer d'emblée & nous, de nous
tomber dans les mains, presque comme si lon
devait se charger d'un orphelin quon aurait
déposé sur notre sewil un matin, mais ensuite pas
de panigue, la vie suit son cours, et enfant gran.
dit, sans trop de mal, d’od la seconde phase dont
je vous parlais qui n'est pas si violente que ga.

Clest une poésie aleoolisée, d"un aleool blane e
fort qui monte d"emblée & la téte, qui ne se sirote
pas. mais s empare de notre foic, le colenise, ¥
plante son drapeau ¢ aprés on a towle la vie pour
dessaouler & petit feu.

Crest une poésie qui décide d'étre en co-présence
avee nous, d'Ere dans be volume et non pas dans
I"image. d"ére dans | corps i corps et non pas
dans le face & face, et ¢ est & o titre qu'clle ne
lnisse pas le choix de sa réeeption au public, & ce
titre quelle vous tombe dessus, laissant &

" awtres, soucieux d image, les retards, les circon-
volutions, la psychanalyse, les effets de manche
de |'esprit.

C'est une poésie qui prend Magritte par le col, ¢t
«qui be Eait sortir de sa petite maison de Jetie pour
le metire sur le trotteir, 1, voil, ¢t maintenant,
dis quoi ?

Clest une poésie qui s"évade de la prison de
I"image. ¢t d"ailleurs la preuve ¢'est quielle est cn
ronde-bosse, elle est photographiée au moment ol
elle franchit le mur du bagne.

Crest une poésie qui a air d"@re une pétrification
de ce quon pensait n'étre que dans notre e,
quimmatériel, que dans cette gélatine allant du
tableau & notre esprit, ricn de solide li-dedans,
rien de tangible, réussit-on sculement & matériali-
ser imaginaire, non, d"ailleurs Iartiste dit juste-
ment quun de ses défis plastiques fut notamment
de donner incamation i eau, et dans cette
confession il faut lire tant, il faut lire plus, com-
prendre en quoi ¢est 1 son talent, celui de solidi-
fier ce qui est impalpable et qu’on pensait
immuable, encet éat,

Crest une podsie qui s"atache 4 cenains détails
des tableaux de Magritte, un I par exemple, et a
d'autres de Delvaux, un pont par exemple, el qui
choasit de les faire sortir du cadre doré od ils repo-
saient confortablement, comme pour jouer les.
baby-sitiers, bes parents sont de sonic venez les
enfants on va s"amuser, e ¢'est ainsi qu'on voit ke
Tt et e pont vivre soudain leur propre vie, et on

Hercu

ne s"éuat pas rendu comple que ces éléments péri-
phériques au tableaw avaient ainsi une autonomic,
quil étaient douds de vie, comme pour nous rap-
peler qu'aux portes du surréalisme belge il v a
B Tanima: en embu le, I pas loin,
au poing d'ailleurs que queljues suméalistes de
quene de peloton 1'ent parfois timidement mur-
muré, é concept cot animisme-1a,
quand o n*éail pas cet autre coupole tirke de la
limérature que fut be réalisme magique, dont
d'nilleurs le Wiels donne une bien curiewse inter
prétation de nos jours, soit dit en passant,

Clest une podsic qui met en scéne & pan égale des
personnages et des objers, cependant quand il
s"agit d'objets oo sont volontiers des portraits de
proches de I"antiste qu’elle personnifie au moyen
d'secessoires, comme cette pidee par exemple
montrant deux récipients s'échangeant des
liquides, Portrer § (Yvou) qui Evoque les relations
de filiation et de matemité entremélés, of puis
dans d"autres cas encore, on en appelle & une
internction avee le public. comme pour fire venir
le corps par cet autre biais encore, & I'image de
celle majestucuse pidce constituée de deux rdncs
semblant tirds d"on ne sait quelle civilisation
oubliée, entre égyptiens ot phénicicns, sur lesquels
les visiteurs éaient i 1"origine invités i s"asscoir,
non pas tant pour entrer dans la podsic, mais pour
confirmer en quoi ils pouvaient étre déji dedans,
méme sans ére assis dedans, une pidee de 1987
titrée Sinee I kmow you cannot sit ar a cfmd, ce
qui veus en soi tout dire.

Cest une poésie quion pourrail venir interroger
avee 'outil Wemer Herzog, puisque dans be fond
ce qui st roublant avec Herzog est qu'il enchaine
des dites fictions et des dits documentaires, sauf
que "un ¢t "autre genre finissent par "¢changer
leurs moyens et Jeurs fing, ne ful-ce que sourde-
ment, en liligrane, Aguirre éant documentaire du
tournage de cette fiction impossible dans ln
Jungle, et de méme avee Sigefride Bruna Haut-
man, quand elle se fait réaliste e phé énol

it el se nedrcit aprés ke premier abord, comme un
bonbon & Ia réglisse, nous souvenant du reste
quune fréquentation du pop art fun le surréalisme.
dis lors que le pop se prit tout de suite de sympa-
thie pour le glucose circulam dans le sang de son
afeul, 1 noas en voulons pour preuve le déline qui
‘entoure Magritte de nos jours en terme de marke-
timgz, le marketing ayant ¢1& la grande congquéte du
pop art, marketing que nodre Sigefride Brana
Hautman tient quant 4 elle bien sir & distance,
grice au choix de 'preté quelle pose i en
garde-fou d'une candeur i laquelle globalement
elle souserit.

Crest une poésie qui use du méme principe du
vébus visuel cher & Magrte (et cher aussi 4 Del-
vinx, mais i un degré moindre), comme on be voit
‘dans cette autre pidee/portrait qu'est Portrer [
(Vader). de 1990, s"apparentant & un lit d"enfant
biybridé & un pont. & meins que e ne fut la colon-
nade d'un visdue sur la frange dugquel est posée
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I"égard de tout ce qui pourrait fuire obstacle i la
circulation de son art qui. tel un alcool nous ke
disions, tel un médicament, doit agir vite et diree-
rement, pas le temps de trainer dans be déchiffrage
de la pierre de Rosette, les langues, il faut tout de
suite les parler, le corps, on deat Néprowver, la vie
Etant affaire de corps plus que desprit,

C'est une podsie ¢minemment ritvelle, liquides
sans doute aidant, thédtralisation aidant, person-
niges costumes aidant, accessoires aidant, sym-
boles aidant, ainsi I'on sent wujours qu’on assiste
i un baptéme, § un sacrifice, i une offrande, &
quelque messe, SAns POUF aLant que cel appa-
reillage mystigue ne s*avére encombrant, dés bors
qu'on sent en quod 5'il ¥ a rituel, il opére d un
nivesu Elémentaire, & 1'os, au coeur de I'étre, el ce
faisant il est universel, il n'est d"aucune religion,
d'swcun bord, pas plus phénicien qu'égyplien. pas
plus Bruxelles que Middelkergue, il est avant o
convecation de 'invisible dans le visible, convo-

une bouteill un batean mini le
tout couronné d une chaussette sur poteau comme
‘on en voit dans les petits aérodromes de provinee,
servant & connaitre la dirsction du vent, atmo-
sphire cie belge, Delvaux, Middelkerque, vous
disnis-je, mais on o un peu I'impression que le
rébus est moins rhétorique que chez Magrite,
qu’il se dilate différemment, e 4 ce titre sans.
doute se rapproche-t-clle 1 de Delvaux, son autre
oncle, mads aloss en enlevant compliétement toute
Ia dimension érotomaninque de 1"ami Paul, en
somme tout ¢a pour dire qu'il y a en matiére de
surréalisme divers types de ensions qui sont ins-
talbées dans les rébus, soit dans la fagon quion a
de faine une phrase avec des objets, de les fire
basculer dun statnt entologique & un statut lin-
guistique, parce que ¢"est quand méme beaucoup
¢a le surréalisme, tendre le tissu de indicible
pour attacher su chissis du dicible, be tendre jus-
qud le déformer, tssu ou chissis daillewrs.

Cest une poésic visuclle qui, dons ses titres lin-
st reste géndral explicite versant

gique on devine qu'elle est onirigue, et quand elle
opte pour le camp du songe. on sent que ¢’en est
e documentaire, ce qui signe la double nature de
som travail. s double épaisseur, son double fond,

C'est une poésic qui peut paraitne tendre, sucrée,
kitsch diront certains scepliques, mais qui se dur-

peu dans cette riche ambiguid langagidne 4
laquelle Magritte et ses amis s affiliérent, non
Bruna Hautman n"alluit pas dans ce eafé, ne fai-
sait pas partic de cc club, quand elle titre elle dit :
«<"est Yvon, mon fils, ou ailleurs, c"est mon pére.
et dans cette immédiaené, nous avons confirma-
thon de la défiance que "aniste semble nourrr &

cation oblig on y échappe p

quand il faut aller voser, ce que Magritte a fait en
somme toule sa vie © installer le cadre du rinel,
puis & en aller en disant qu'il va revenir, sanf qu'il
ne revient jamais, ¢t ¢'est B que tout commence,
tandis que Bruna Hauwtman. elle installe, fait ¢t ne
part pas, et contrairement aux inguidtudes quon-
raient pu nourrir Magrine, ot bicn. quand on reste,
cela marche anssi.

Cest une poésic qui capitalise sur "archéologic
plus encore que ne be fisait Magritte qui distillait
déji des signes d'archéologic dans ses tableaux —
ruines, bustes, pierres de taille et autres chiteaux—
en ce qu'elle y voit e parfait compromis du réve
et du réel, car quoi de plus stupéfiant que de tom-
ber nez & nez avee Toutankhamen, avee telle ou
relle caryatide, sonie de terre, soudainement, par
le biais de méhodes réelles, bien réelles, excaver
notmment, mais trouvaille qui ensauite bouscule
tout réel, un paradigme imvraisemblable étant
offent 1, ici ¢t maintenant, mais qu’est ce que
e'est dans le fond que cet ici et maintenant 7

Jena Tausen

Sigefride Bruna Haowtman
M. Lewven
www.mleuven.be
14.02-31.08.2025




The M Museum in Leuven has set out to bring to light the poetry
of Sigefride Bruna Hautman, born in 1955.

It is a poetry that completes the puzzle of the Belgian imagina-
tion by adding the missing pieces—pieces lost due to our va-
rious forms of blindness.

It is poetry that grew in the space between Delvaux and Ma-
gritte—closer to Magritte, to tell the truth, no doubt due to a
matter of pH—right there, in that patch of soil, where there was
still room and enough light and nutrients to grow, at first ti-
midly, we were told that nothing would grow in the shade of the
tall trees, that settling there in the 1980s would have been a
sort of anachronism, but our valiant plant paid no heed to these
warnings, and grew its stem and leaves, reaching upward to
carve out a place for itself in the sun, and there it is now, with
all its chlorophyll, in its vibrant green, ready to be seen.

It is violent poetry—at least at first, though perhaps less so in
the second phase—in that it leaves no room for interpretation,
no waiting time, no leeway; on the contrary, it chooses to im-
pose itself on us right away, to fall into our hands, almost as if
we were taking in an orphan who had been left on our doorstep
one morning, but then, don’t panic—Ilife goes on, and the child
grows up without too much trouble, hence the second phase |
was telling you about, which isn’t all that intense.

It's a poetry steeped in alcohol—a strong, clear liquor that goes
straight to your head, that isn’t sipped but seizes your liver,
colonizes it, plants its flag there, and then you have your whole
life to sober up slowly.

It is a poetry that chooses to coexist with us, to exist in volume
rather than in image, to be in close quarters rather than face-



to-face, and it is for this reason that it leaves the audience no
choice in how it is received; for this reason, it descends upon
you, leaving to others—those concerned with image—the de-
lays, the convolutions, the psychoanalysis, and the intellectual
grandstanding.

It's a poem that grabs Magritte by the collar, drags him out of
his little house in Jette, and drops him on the sidewalk—there,
right there—and now, what do you say?

It's a poem that breaks free from the prison of the image—and
the proof is that it’s in the round; it's photographed just as it
scales the prison wall.

It's a form of poetry that seems to be a petrification of what
we thought existed only in our heads—something immaterial,
trapped in that gelatinous substance flowing from the painting
to our minds—nothing solid in there, nothing tangible. Can we
even succeed in materializing the imagination? No, in fact, the
artist specifically says that one of her artistic challenges was
precisely to give form to water, and in this confession there is
so much to read—we must read more, understand how this is
her talent: the ability to solidify what is intangible and what we
thought was immutable in that state.

It is @ poem that focuses on certain details in Magritte’'s pain-
tings—a bed, for example—and others in Delvaux’s—a bridge,
for example—and chooses to pull them out of the gilded frame
where they rested comfortably, as if to play the role of baby-
sitters: “Mom and Dad are out; come on, kids, let’'s have some
fun,” and that's how we see the bed and the bridge suddenly
take on a life of their own—and we hadn’t realized that these
peripheral elements in the painting possessed such autonomy,
that they were endowed with life, as if to remind us that at the
gates of Belgian Surrealism, animism has always been lying

in wait, right there, not far off—to the point, in fact, that a few



trailing-behind Surrealists have sometimes timidly murmured
about it, putting forward that very animism as a concept, when
it wasn’t that other literary-derived concept known as magical
realism, of which, by the way, Wiels offers a rather curious inter-
pretation these days.

It is a form of poetry that gives equal prominence to characters
and objects; however, when it comes to objects, they are often
portraits of people close to the artist, whom she personifies
through props—such as this piece, for example, showing two
containers exchanging liquids, *Portrait 5 (Yvon)*, which evokes
the intertwined relationships of parentage and motherhood; and
in other cases, the work calls for interaction with the audience,
as if to bring the body into the work through yet another ave-
nue, as seen in this majestic piece consisting of two thrones
that seem to have been drawn from some forgotten civilization,
somewhere between Egyptian and Phoenician, on which visi-
tors were originally invited to sit—not so much to enter into the
poetry, but to confirm that they might already be within it, even
without sitting on it—a 1987 piece titled *Since | Know You Can-
not Sit on a Cloud*, which in itself says it all.

This is a form of poetry that one might examine through the
lens of Werner Herzog, since what is ultimately unsettling about
Herzog is that he alternates between so-called fiction and so-
called documentaries—except that the two genres end up ex-
changing their means and ends, if only subtly, between the
lines, *Aguirre* is a documentary about the filming of this im-
possible fiction in the jungle, and the same is true of Sigefride
Bruna Hautman: when she adopts a realistic and phenomeno-
logical approach, we sense that she is dreamlike, and when she
opts for the realm of dreams, we feel that it is, in fact, a docu-
mentary—which reveals the dual nature of her work, its dual
depth, its dual layers.

It is a poetry that may seem tender, sweet—even kitsch, as



some skeptics might say—but which hardens and darkens after
the first impression, like a licorice candy, reminding us, moreo-
ver, that Surrealism was a precursor to Pop Art, since Pop im-
mediately took a liking to the glucose flowing through the veins
of its forefather, and we need look no further for proof than the
marketing frenzy surrounding Magritte today—marketing having
been pop art’s great conquest—a marketing strategy that our
Sigefride Bruna Hautman, for her part, naturally keeps at arm’s
length, thanks to the choice of harshness she employs as a
safeguard against a candor to which she generally subscribes.

It is a form of poetry that employs the same principle of the
visual rebus so dear to Magritte (and also to Delvaux, though

to a lesser extent), as seen in this other piece/portrait, *Portret
1* (Vader), from 1990, which resembles a hybrid of a child’s
bed and a bridge—or perhaps the colonnade of a viaduct, on
the edge of which rests a bottle containing a miniature boat,
the whole crowned by a sock on a pole, like those seen at small
provincial airfields, used to indicate wind direction—that Belgian
coastal atmosphere, Delvaux, Middelkerke, as | was saying—but
one gets the impression that the rebus is less rhetorical than in
Magritte’s work, that it expands differently, and in that respect
it undoubtedly comes closer to Delvaux, his other uncle, but
while completely stripping away the erotomaniacal dimension
of his friend Paul; in short, all this to say that when it comes to
surrealism, there are various types of tensions embedded in

the rebuses, whether in the way we construct a sentence with
objects, shifting them from an ontological status to a linguistic
one—because that, after all, is what surrealism is largely about:
stretching the fabric of the unspeakable to attach it to the frame
of the speakable, stretching it until it becomes distorted—both
the fabric and the frame, for that matter.

It is a visual poetry that, in its linguistic titles, generally re-
mains explicit, delving little into that rich linguistic ambiguity
with which Magritte and his friends were associated; no, Bruna



Hautman did not go to that café, was not a member of that
club—when she titles her work, she says: “It’s Yvon, my son,”
or elsewhere, “It's my father,” and in this immediacy, we find
confirmation of the artist’s apparent distrust of anything that
might hinder the circulation of her art—which, as we said, like
alcohol, like medicine, must act quickly and directly; there’'s no
time to linger over deciphering the Rosetta Stone, languages—
they must be spoken immediately; the body—it must be ex-
perienced, since life is a matter of the body more than of the
mind.

It is an eminently ritualistic form of poetry—no doubt aided

by the liquids, the theatricality, costumed characters, props,
and symbols all playing their part—so that one always feels as
though one is witnessing a baptism, a sacrifice, an offering, or
some kind of mass, without this mystical apparatus ever fee-
ling cumbersome, since one senses that, if there is a ritual, it
operates on a fundamental level, at the very core, at the heart
of being, and in doing so, it is universal; it belongs to no reli-
gion, to no side—no more Phoenician than Egyptian, no more
Brussels than Middelkerke. It is, above all, a summoning of the
invisible into the visible, an obligatory summoning, you can’t es-
cape it, just as you can’t avoid going to vote—which is, after all,
what Magritte did his whole life: setting the stage for the ritual,
then walking away saying he’ll be back, except that he never
returns, and that’s where it all begins, whereas Bruna Hautman
sets things up, creates, and doesn’t leave, and contrary to any
concerns Magritte might have had, well, when you stay, it works
too.

This poetry draws on archaeology even more than Magritte
did—who already wove archaeological motifs into his pain-
tings—ruins, busts, cut stones, and castles—in that it sees

in them the perfect synthesis of dream and reality. For what
could be more astonishing than coming face to face with Tu-
tankhamun, or with this or that caryatid, suddenly unearthed



through real, very real methods—excavation, in particular—yet
a discovery that then upends all reality, presenting an implau-

sible paradigm right here and now; but what, ultimately, is this
“here and now"?




